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作者简介：丁平、吴益民，江苏省昆山开发区兵希小学语文教师（昆山  215300）。

基于教学裂隙的文本发现与意象理解
——以《好的故事》为例

丁 平，吴益民

摘要：意象是连接景、物、情、理的关键桥梁，是文本解读中值得关注的话题。作

品意象要完整解读，不然会造成理解裂隙。在《好的故事》的教学中就存在意象理解的

教学裂隙，其深层意蕴未被充分揭示。文中的梦境存在“仿佛记得”与“现在所见”两

大板块，板块间彰显出从传统文人意趣向民间生命力进阶的审美掘进。教师据此可设计

“意象群教学”三阶路径，引导儿童走近鲁迅、理解鲁迅：山阴道体验“应接不暇”，

理解审美继承；一丈红追问幻化，体认审美掘进；云锦目睹重织，发现审美颠覆。

关键词：《好的故事》；意象理解；意象群教学

意象是文本解读中值得关注的话题。作为中

国美学的核心范畴，意象是以“意”为主导、以

“象”为载体的艺术创造，是意与象、心与物、情

与景的有机统一与自然融合。［1］意象不同于单纯

的景物描写，也不等同于整体的意境氛围，而是作

者将主观情感、思想、志趣寄托于客观具体的物

象，形成的“情物合一”的文学符号。一个作品有

时包含多个意象，理解时需要融通整合，如果忽略

其中的一个或多个意象，就会造成理解的裂隙，影

响文本的解读。本文以《好的故事》为例，讨论基

于文本解读以及教学实践裂隙的发现与重构。

一、从教学裂隙到文本发现

《好的故事》入选统编教材近十年，是小学语

文教材中公认的难文。文章的难点在于意象的理解

与表意的深刻。以“《好的故事》教学”为关键词

在中国知网数据库检索近十年相关文献，排除低层

次及非教学直接相关来源后，共获得78篇有效文

献。其中有15篇是学术研究类，以文本解读为主，

在意象解读方面作出了积极探索。有研究者确认了

云锦的审美统摄地位：“从教学角度出发解读文本，

可以将‘云锦’作为把握这个‘好梦’的关键意

象。”［2］也有研究者对源自魏晋审美传统的“山阴
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道”这一意象进行了文化溯源。［3］但对“一丈红”

（文中又作大红花，下文除引用原文外统一称作“一

丈红”）的关注近乎空白。细读另外63篇教学实践

类文献可以发现，当前教学固守“昏沉的夜 /美丽

的梦”二元框架，重心落在借助文后“阅读链接”

印证“希望着这样美丽的生活”这一结论，三重意

象被孤立处理。有执教者引入“山阴道上行”这

一典故，引导学生理解“山阴道”中“应接不暇”

的古典意蕴。［4］对“云锦”的教学止于感官欣赏，

有执教者借助龙袍图片，让学生直观感受云锦的绚

丽华贵。［5］而对一丈红的关注极少，也有少数试

图突破：或关注一丈红与红色的联系，引导学生体

会其象征意义［6］；或引导学生将一丈红与鲁迅形

象进行联结［7］。

由于文本解读对一丈红意象的普遍忽视，导

致了云锦、山阴道、一丈红三重意象的割裂。这

一断裂使文本固有的审美张力在教学实践中沦为

难以弥合的裂隙，遮蔽了文本的深层意蕴，造成

了学生与鲁迅精神世界之间的理解隔阂。

三重意象的解读是破解《好的故事》深层意

蕴、对话鲁迅精神的核心路径。本文通过细读发

现：梦境存在“仿佛记得”与“现在所见”两大板

块；从山阴道水影到一丈红彰显鲁迅审美演进；一

丈红幻化为红锦带，织入万物，以民间力量重构云

锦纹样、颠覆传统审美。教师只有据此设计三重意

象整体进场的“意象群教学”路径，方能引导学

生在理解“昏沉的夜 /美丽的梦”这一共识的基础

上，进一步走近鲁迅、理解鲁迅。

二、被遗忘的织心：一丈红的缺席与在场

笔者注意到，在63篇教学文献中，无一篇将

“一丈红织入云锦”作为独立的教学问题提出。现

有教学或止于审美感受，或将其作为隐喻象征，均

忽视了一丈红幻化为锦带、主动织入万物的关键

动态。

在第7段中，鲁迅赋予一丈红这一意象重要的

变形：“大红花一朵朵全被拉长了，这时是泼剌奔

迸的红锦带。”花不再是花，化为极富生命力的红

锦带，主动织入山阴道诸景。主语从“花”变为

“带”，“泼剌奔迸”赋予这锦带声音与速度，省略

号使“织入”动作无限延展。这些层层递进的文本

事实，在既有教学中均未被触及。

关键的意象变形却在教学实践中被遗忘，细

究其故，首先在于教学定位的窄化。“借助相关资

料，理解课文主要内容”被窄化为终点——只要学

生得出“希望美丽的生活”这一结论，教学便告完

成，文本中与审美鉴赏关联的意象细节自然被舍

弃。其次在于文本细读的缺位，语言训练遮蔽审美

鉴赏，奇幻变形被忽视。更深层的原因，在于 “难

文浅教” 与 “二元框架” 两种教学理念形成叠加制

约。两种理念单独审视均具备教学参考价值，可一

旦不加甄别地混用，反而束缚了文本解读的广度与

深度。“难文浅教”本意是合理取舍，却在教学实

践中异化为对文本的扁平化处理。“黑暗现实 /美

好向往”的范式强大而稳定，覆盖了一切可能溢出

边界的细节。致使一丈红变锦带、锦带织万物这一

画面无法被现有教学框架容纳。如果只在《好的故

事》中挖掘零散的语言训练点，而未将“听说读

写”诸般训练在审美统摄下有机融合，教材选编鲁

迅著作的意义便被悬置。鲁迅的价值不在于可拆解

的练习题，而在于其文字所蕴蓄的人文精神对当代

学生产生的感召与启迪。

三、梦的两幕：从“山阴道应接不暇”到

“一丈红编织云锦”

《好的故事》的梦境书写中隐藏着两组时间标
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记。第5段“我仿佛记得曾坐小船经过山阴道”，

第6、第8段“现在我所见”反复出现，构成了梦

的两重时间结构。“仿佛记得”指向过去，表明梦

境对回忆的召唤，其间景物依次呈现；“现在所见”

指向当下，聚焦“河边枯柳树下的几株瘦削的一丈

红”，倒影“浮动”“碎散”“拉长”“织入”。这两

个时间刻度，对应梦的两幕：第一幕，山阴道上，

应接不暇；第二幕，河岸边红花倒影泼剌奔迸。两

幕并非割裂关系，而是体现了审美从继承到掘进的

演进。 

第5段核心不在于景物之罗列，而是诸景次第

出现的审美体验，是鲁迅对传统审美观照的文本

表达。魏晋文人以“应接不暇”为审美境界，鲁

迅在梦境表达中借鉴这一方式，不作评价与渲染，

仅作观看与陈述。此为梦之首幕：承袭魏晋文人

意趣。

但鲁迅是否满足于这一继承？他在第7段给出

了回答，本段核心在于“一丈红幻化为云锦”，此

为梦之次幕。此幕中，一丈红居于最突出的位置。

它在山阴道诸景中最后出现，前面的景物次第铺

陈，似为其登场而作铺垫。鲁迅对一丈红作了生动

的描述，随后展开变形：“大红花一朵朵全被拉长

了，这时是泼剌奔迸的红锦带。”这条锦带兼具声

音与速度，主动“织入狗中，狗织入白云中，白云

织入村女中……”，省略号表示这一过程可无限延

续。一丈红从枯柳树下闪现，鲁迅的笔触由此从静

观转为主动织入，从魏晋风度转向民间生命力。鲁

迅引导读者关注河边的一丈红，这不属于古典典故

范畴，而是源自民间的生命力。鲁迅将红花幻化为

锦带，使其主动织入万物，最终化为一天云锦。这

是一种更为自觉的美学重构。

两幕并置，呈现出鲁迅审美开拓的完整轨迹：

首幕山阴道以静态铺陈景物的方式承袭魏晋审美意

趣，次幕一丈红以动态创生呈现幻化过程，彰显民

间生命力。两者并非孤立，而是审美演进的两个阶

段。鲁迅对古典遗产的继承与对民间生命的关注并

行不悖。继承与掘进，用典与织入，共同构成了完

整的鲁迅形象。他由山阴道出发，将“应接不暇”

的审美体验延伸为山水长卷，但其审美探索并未止

步。鲁迅将目光转向岸边枯柳树下的一丈红，从中

发现民间力量的迸发，这一转向构成其审美掘进的

核心。 

上述审美演进最终凝结于“一天云锦”这一核

心意象。云锦作为明清皇家御用织品，纹样等级森

严，是权力与秩序的象征。［8］御用云锦本应织龙

凤牡丹，然而鲁迅笔下的“一天云锦”却织进了白

云苍狗、村女茅屋。其中，那条从一丈红幻化而来

的红锦带尤为突出，这是对传统审美的颠覆。鲁

迅以乡野烟火重新定义了“美丽生活”。继承、掘

进、颠覆三者层层推进，共同构成本文的审美意

蕴。裂隙在此显现，其中透射的正是鲁迅心中“好

的故事”应有的光芒。

四、裂隙上的桥：以“一丈红织入”为线

索的意象群教学

探索意象群发现的教学路径，核心追问是能否

让云锦、山阴道、一丈红三重意象在课堂教学中有

机整合、相互关联？同时，必须以审美方式加以把

握，若执教者将解读结论直接灌输给学生，则仍属

传统的知识传授，以抽象空洞的知识替代学生的体

验，阻碍学生通过审美实践达成理解。 

本设计从单元整体出发，以“理解鲁迅”为目

标。前半部分疏通词句障碍后，引导学生将“昏

沉的夜”与“美丽的梦”对读，结合阅读链接感

知：鲁迅所梦实为其内心期待之寄托。学生在获

得这一共识后，自然提出一系列疑问：“这明明是
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梦，为什么叫‘好的故事’？”“美景仅仅是美景

吗？”“一丈红为什么能变成锦带？”“梦碎了为什

么还要追回、完成、留下？”等。这些问题均指向

文本更深层的审美意蕴。本设计以学生的疑问为起

点，以“追问梦之美”为教学主线，聚焦梦境，将

其按时间刻度划分为“仿佛记得”与“现在所见”

两幕，并分三阶推进。三阶路径与本文核心发现的

对应关系如表1所示。

表1 《好的故事》意象群教学三阶透视

教学板块 核心意象 审美动作 对应发现

第一阶：山阴道应接不暇 山阴道 静观、承接 梦境第一板块：承袭魏晋审美意趣

第二阶：一丈红织入万物 一丈红（幻化为锦带） 幻化、织入
梦境第二板块：从文人意趣到民间力

量的审美掘进

第三阶：万物皆可织云锦 云锦（皇家纹样—民间图景） 置换、颠覆 云锦裂隙：民间力量重构纹样秩序

第一阶：山阴道应接不暇，理解审美继承。

本阶回应学生对于“美丽、幽雅、有趣”的困

惑，教学需引导学生进入文本的观看方式。

一是听读想象。教师范读第 5段，学生听读

后列举所见景物。关注省略号，体会景物繁复，

难以穷尽。教师小结：山阴道上景物连绵，难以

尽述。

二是引入典故。 出示“从山阴道上行，山川

自相映发，使人应接不暇”。引导学生结合课文讨

论“应接不暇”在本段中的具体体现。教师指出：

这种观看方式不用分类排序，不加描绘，只需依次

观赏。美就藏在这“应接不暇”的列举之中，这是

鲁迅对古人于山阴道上赏景方式的继承。

三是朗读体验。学生朗读第5段，语速舒缓，

体验种种景物迎面而来的惊喜与愉悦。

本阶将“知晓典故”推进为“体验获得”，

通过引入典故与朗读实践，引导学生突破意象表

层，将文化知识转化为审美体验。回应了学生的

困惑。

第二阶：一丈红织入万物，体认审美掘进。

本阶聚焦意象的变形与动作主体的转移，回应

学生疑问：“一丈红为什么能变成锦带？”“谁在织

这一天的云锦？”

一是聚焦变形。出示第 7段，学生圈画动词

（碎散、拉长、浮动、泼剌奔迸、织），发现梦境

展现的景物在水中呈现出动态延续及强化。教师提

醒学生关注一丈红的出现及变形，学生依据文本回

答，“一丈红变成了红锦带”。 

二是想象接龙。朗读语句，感受句式节奏：

“带织入狗中，狗织入白云中，白云织入村女

中……”引导学生发现顶针手法的表达效果。教师

指出省略号意味延续，鼓励学生大胆想象，自由 

表达。 

三是追溯起点。教师追问动作源头，引导学生

向前追溯：锦带—狗—白云—村女，而锦带来自一

丈红。学生由此发现一丈红是一系列变形的起点：

它先幻化为锦带，才引发后续无穷的织入过程。小

结：村女种的一丈红，在鲁迅的梦境中化为锦带，

进而织成一天云锦。 

四是资料助读。出示一丈红图片及简介，学生

思考：一丈红本是乡野间普通的花，鲁迅为什么赋

予它如此神奇的力量？小结：红锦带“泼剌奔迸”

的描写并非夸张，而是对一丈红顽强生命力的真实

呈现。
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本阶通过聚焦变形、想象接龙、追溯动作起点

等学习活动，引导学生亲历“从花到锦带”的意象

转化，发现一丈红为织入动作的源头，进而体认鲁

迅从静观到主动织入的审美掘进。

第三阶：万物皆可织云锦，发现审美颠覆。

本阶回应学生关于全文意旨的疑问“美景是

否仅为美景”“梦碎后为何还要追回、完成、留

下”“为何不以‘梦’，而以‘好的故事’为题”，

旨在通过云锦图案的对比，引导学生发现文本的审

美裂隙，并与鲁迅展开精神层面的对话。

一是回顾比喻。出示第 4段，引导学生关注

云锦这一比喻。鲁迅用美丽、幽雅、有趣形容梦

境，并进一步以一天云锦为喻，以此强调梦境

之美。

二是对比传统云锦。出示传统皇家云锦图片，

说明：云锦为元明清皇家御用织物，“一寸锦一寸

金”，图案具有严格等级。提醒学生关注云锦通常

织入何种图案，学生答龙凤、牡丹、麒麟、宫殿。

这些图案体现了等级森严的秩序。

三是回看鲁迅云锦。引导学生回顾鲁迅梦中的

一天云锦织进了哪些事物。学生列举乌桕、野花、

鸡、狗、茅屋、村女……教师将两组词语并置：

“乌桕野花鸡狗茅屋”与“龙凤麒麟牡丹宫殿”。

学生发现：皇家云锦上从未出现鸡狗、茅屋、村女

以及生于乡野的一丈红。

四是与鲁迅对话。提醒学生思考：“鲁迅很清

楚云锦本该织什么，却偏偏织入这些乡野之物。他

借这一天云锦意图传达什么？”学生讨论，预设答

案 ：他喜爱乡村，认为普通人的生活更美，他所

向往的美好生活并非森严的等级秩序，而是平常日

子。教师不必追求唯一答案，而是引导学生从反差

中体会鲁迅对传统审美的颠覆：他所向往的美好生

活，不在庙堂与书斋，也不在其奢华与等级，而在

白云苍狗织成的民间图景。

五是探究“织心”与“故事”。教师提问：

“这一天云锦中，最核心的图案是什么？由谁织

入？”学生自然指向一丈红。教师追问：“一丈红

只是乡野间普通之花，枯柳树下瘦削的一丈红更

不起眼。鲁迅为何选择它，并置于云锦的核心位

置？”学生结合资料及文本细节讨论，达成共识：

一丈红并非名贵花卉，它生于乡野，长在民间，充

满旺盛的生命力，不用精心栽培即可蓬勃生长。教

师点拨：鲁迅身上既有对古典传统的继承，也有

源自民间的泼剌奔迸。他让一丈红成为云锦的织

心，意在传达：最美好的生活，就在寻常百姓的人

间烟火。教师顺势回应学生关于标题的疑问：好梦

易碎，属于个人瞬间；故事可以讲述传播，面向大

众。鲁迅把易碎的梦称为“好的故事”，并执意追

回它、完成它、留下它，正是要将这种美好愿景留

存并传播，让更多人看见。

本阶是教学设计的终点，应避免过度阐释，通

过并置与对比，引导学生自主观察、比较与质疑。

关于鲁迅精神的结论并非由教师直接给出，而是在

追问中自然生成。学生与鲁迅的精神对话，正是在

发现并消弭文本裂隙的过程中实现的。

被文本解读揭示的裂隙成为学生理解鲁迅精

神的入口。六年级学生初次接触《野草》，首次

在“昏沉的夜”中感受“好的故事”。本文意蕴

的确有一定深度，但事实上，使鲁迅先生变得晦

涩难懂的是不恰当的教学方式，而不是文本本

身。灌输“在黑暗现实中坚守对美好生活的向往”

这类抽象结论，只会让学生对先生产生隔膜。教

学应该重视意象体验与情感联结，引导学生细读

文本，自主发现、理解，实现其精神世界与鲁迅

文字的相融，这一过程比提供标准答案更具教育

价值。
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本群时，需要将与单元教学目标关联不大的文本弱

化，另选关联度强的文本进入文本群。一个结构良

好的文本群有利于学生展开纵横交错的整体阅读，

促进阅读能力的提升。
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